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Irene Suchy Minderheit und Abgeschlossenheil -
Das Phiinomen des blockierlen Kulturtransfers

anhand der Bringer und Holer in der Geschichte

der abendlindischen Kunstmusik in Japan

Einstimmung

Ilas, was wir versuchen zo heobachten und wissenschafllich einzuordnen, ent-
springt dem Wansch, alles und jedes als das Besondere zu bemerken. Wir beobach-
ten nicht alles, was wir schen, sondern das, was uns quilt, in Unruhe versetzi, ohne
Antwort zuriicklift.

Meine Geliihle in Japan waren der immer wiederkehrende Wunsch, die Japaner
vor der Hererschall der abendliindischen Musik zu retten und sie ans ihrer Bolle der
vergleichenden Nacheiferer zu befreien. Mehrere japanische Musikologen sehen die
Geschichte der abendliindischen Musik in Japan als Unterwerfung, als freiwillige
holonialisierung, als Niederlage (Iariuchi 1942: 13538, Tanabe 1936G: 3). Sie unter-
scheiden sich damit wenig von auslindischen Beobachtern, die in den Japanern ein
SVolk von Affen® (Jaloux 1904: 346) schen und das Ende der japanischen Kultur
{(Wiss 1932: 481) beklagen. Diese Meinung blieb nicht aul die Musikwissenschafl
beschrdnkl, sondern hatle brisante politische Answirkungen: Adoll Hitler (1925-27 /
318-319) degradierte in seiner Dreiteilung der Menschheit die Japaner zo Rultortri-
gern, nach den arischen Knlturbegriindern und vor den jiidischen Kullurzerstiivern,

Der Beitrag betrachtel ewei Minderheilen, die sich von der Mehrheil, in der sie
leben und wirken, in folgenden Merkmalen unterscheiden:

- Das Aussehen — Haut und Haarfarbe

- Die Muttersprache

—- Die MNalionalitit

Beide Gruppen haben spiegelgleich gemeinsam:

— Sie sind nicht gemeinsam gekommen,
hein politisches Ereignis hat die Aus- baw, Einreise bewirkt,

Sie sind e Finger, {iber ein Jahre hinausgebend, jedenfalls aber befristet, in
ihrem Gastland titig.

Sie sind freiwilliz gekommen.

Ein wesentlicher Lebensinhalt ist die abendlindische Musik.

Die beiden Gruppen sind:

1. Deutschsprachige Musiker in Japan in der Zeit vor 1945 und

2. Japanische Studenten der abendlindischen Musik im Osterreich des vergange-
nen Jahrzehnts.

Nur ein vorgeblicher Unterschied ist dic Kompetenz in abendlindischer Musik: in
Gruppe 1 sind nur manche Mitglieder ihren japanischen, gerade von einem Aus-
landsstudium zuriichgekehrien Kollegen iiberlegen; viele Milglieder der Gruppe 2
fiberfMilgeln ihre Gsterreichischen Rollegen bei den Aufnabmspriifungen an die
Musikhochschule,
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Die Gruppierung ergibt sich aus der Forschungslage.

Ad Gruppe 1: Die Forschungslage fiir die vor 1945 Gekommenen ist aus japani-
schen Dokumentalionen und meiner eigenen Forschung bekannt (Suchy 1982),
Diese Gruppierung ist nach 1945 nicht mehr vorhanden, weil die japanischen
Musikhochschulen nach 1945 deutsche Musiker nur mehr vercinzelt anstellten. Thre
Aktivitalen beschrinken sich aufl Kurse und Gastkonzerte aufl Tourneen.

Ad Gruppe 2: Yor 1945 haben wenige japanische Stdenten vercinzell in Oster-
reich studiert. Ein Ausstrahlungszentrum abendlindischer Musik in Europa fiir das
Japan des ausgehenden 19, und beginnenden 20, Jahrhunderts war Berlin. Erst nach
1945 st Wien zu cinem Anzichungspunkt fiir Studenten der abendliindischen Musik
geworden. Eine Arbeit einer Japanerin (Salo 1982), die an der Wiener Musiksoziolo-
gie geschrichen wurde, liefert Daten und erste Fragestellungen als Grundlage umd
Ausgangspunkt weiterer Beschiilligung.

Diese beiden Gruppen haben Funktionen im Rulturtransfer der abendlindischen
Musik.

Sie sind wesentlich, wenn auch nicht allein, jedenfalls aber diametral komple-
mentir am Kulturtransfer der abendlindischen Musik nach Japan beteiligt. Wenn
eine Kultur von hier nach da transportiert wird, gibt es ein Exportland und ein
Importland, wobei nicht ausgeschlossen ist, dall es cin oder mehrere Dritllinder
gibt, iiber die die Rullur transferiert wird, Die hier betrachteten Gruppen sind Bei-
spiele liir den wechselseiligen Austansch. Sie sind - von Japan aus geschen — die
Bringer und die Holer.

Die Betrachiung in diesem Beitrag soll zum Ziel haben, einen bislang vernachbiis-
sigten Bereich als wissenschallliches Thema wahrzunehmen: Die Geschichte der
abendlindischen Musik abseits des Abendlandes. Dieser Bereich wurde hislang
weder methodisch erschlossen noch in die vorhandenen Teilhereiche der Musikolo-
gie eingeordnet. Wihrend sich Musikethnologen manchmal beldchell an die The-
men der historischen Muosikwissenschall - Bruno Nelll zum Beispiel an Mozart -
machen (Nettl 1995), machen sich historische Musikwissenschaltler selten anlier-
halh des Abendlandes zu schaffen. Musikologen haben die abendlindische Musik
aulierhally des Abendiandes bislang als Auslioler der Geschichie des Ursprungslan-
des erfalll, zum Beispiel als Geschichle der Emigration. Selten haben Musikologen
dieses Thema als selbstindigen Problembkreis erkannt: Ausnalunen sind Philip Bohl-
man {1989) mit seiner israclischen Forschung, aber auch einige wenige Forscher in
Japan. Unter den auslindischen vielleicht am besten Judith Ann Herd {1987} mil
ihrer Arbeil iiber zeitzgenissische Komponisten Japans, Sie ist cine der wenigen, dic
dier Geschichte der abendlindischen Musik in Japan als eine eigenstindige und
nicht als Ausliufer jener des Ursprungslandes sicht. Wenn man an einem wenig
renommierten Thema arbeitet, mull man es durch eine Verbindung mit etwas oder
jemand Bedewtenderem rechtfertigen: vielleicht etwa mit Klans Pringsheim, dem
deutschen Dirigenten in Japan oder Guslav Mahler. Japanische Musikologen for-
schen lieher Mozart in Europa, als Mozarts Geschichte in Japan.!

Wo steht nun aber die Geschichte der abendlindischen Musik in Japan?

Lie Geschichte der abendlindischen Musik in Japan ist die Geschichle einer japa-
nischen Musik, die auch in anderen Lindern eine Geschichie hat. Meist wollen
Musikethnologen elwas entdecken, ebwas Neues, Unbekanntes, manchmal auch
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Musiken vor dem Untergang bewahren. Dall die Geschichte von etwas Bekanntem
auch zu entdecken ist, wird verstindlicher, wenn man Merriams Zweiteilung in
Objekt uned Umifeld der Musik akzeptiert (Merriam 1964: 3).

Das Objekl = die ahendlindische Musik, die aber nur teilweise in Japan rezipert
wird — ist bekannt, das Umfeld - seine japanische Institulionalisierung und Ge-
schichte - sind new.

Beide Gruppen unterstiftzen den Rulturtransfer in nahezu ausschlieblich einer
Richtumg, niimlich, die abendlindische Musik nach Japan zu bringen. Ofensichilich
ist die abendliindische Kunstmusik dicjenige, die iiber traditionelle Musik in Japan
dominicrt. Hier soll allein diese Tatsache aufgezeigt werden und in Zusammenhang
mil anderen Parametern des Rulturtransfers gebracht werden,

Lie Deutschsprechenden in Japan von 1872 bis 1945

In meiner Forschung erfalite ich mehr als als 60 Personen deatscher Muttersprache
baw. einer deutschen musikalischen Nationalitit (Abraham 1973), dic in Japan min-
destens ein Iahr, einige aber his zu Jahrzehnten eine Lehrtiitigheit in abendliindi-
scher Musik ausiiblen. Sie waren — gemessen an ihrer Zahl, ihren hohen Funktionen
und ihrer Thtigkeit in Schliisselfiichern des abendliindischen Musikunterrichis -
bedeutende Trager des Rulturtransfers. Deutsche Lehrer an der Kaiserlichen Musik-
akademie Tdakyi Ongaku gakkd, deren japanische Schiller wiederum Multiplikato-
ren des abendliindischen Musiklebens wurden, unterrichtelen von der Griindung bis
zum Jahr 19453 die Ficher komposition, Chor und Orchesterdivigieren und das cho-
rische Liedersingen Shaka.

Das markanteste Forschungsergebnis war, dall diese deulschen Lehrer ihre Brin-
geraufgabe einseitig erfiillten und sich selten den japanischen Musikgenres in Theo-
ric und Praxis anniiherten. Weder entstand eingehende theroetische Forschung als
Grundlage fir musikwissenschaftliche Forschung noch komposilorische Auseinan-
dersetzung. Die wenigen Schriften zur traditionellen japanischen Musik (Dittrich
18895, Kron 1929, Pringsheim, 1932, 1936) zeugen in ihrer Oberflichlichkeil und
Kiirze von Inleresselosigheil, vom Wonsch zur Abwertung der japanischen Musik
und enthalten iberhebliche Vorschifige zur Verbesserung der Musik ihrer japani-
schen Rompositionsschiiler.

Diese Heobachiung korreliert mil einer Untersuchung der Anreisegriinde. Unter
so verschicdenen Griinden wie = Heiral mit einem Japaner, Emigration und Flueht
aus politischer Verfolgung, der offiziellen Einladung der japanischen Regierung zum
Musikunterrichl an einer Regicrungsinstitution, der Einladung oder dem Aulirag zu
Sprachunterricht, diplomatischen, polilischen, kaufmiinnischen oder militirischen
Titigkeiten in Japan, eine Tournee, Abenteurertum und Reiselust, Kriegsgelangen.
schafl in Japan - formulierle kein einziger Musiker Interesse an japanischer Musik
und Kultur oder musikethnologische Forschung als Anreisegrund. Die deutschen
Musiker in Japan kamen nur teilweise mit der Absicht, Bringer der abendlindischen
Musik 2u werden, sie kamen auch grofteils unfreiwilliz. Wihrend sie aber die Leh-
rerfunktion auch gegen ihre Absicht annahmen, wurden sie sich der Maglichkeit
zur Forschung an traditioneller Musik und sur Information ihrer Landsleate in
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Europa kaum bewult. Die Immigration ins Gastland war groliteils unfreiwillig,
Japan war das Land zweiler YWahl.

Ans der Tatsache, dall der Japanaufenthalt und die Position an einer japanischen
Musikschule der spiiteren Rarriere nicht firderlich waren, liBt sich ablesen, dall das
Wissen von traditioneller japanischer Musik dem Image der Deutschen weder in
Japan noch in Europa zulriiglich waren. Das erforschte Verhalten der Deutschen,
das sich vor und wihrend des Japanaufenthaltes kaum verinderte, Kam der Erwar-
tungshallung der Japaner und der Einstellung japanischer Musikwissenschailter vor
1945 entgegen, die den Deutschen insbesondere an den staatlichkaiserlichen Schu-
len wenig Gelegenheil zu eigenstiindigselbstbestimmter Arbeit licllen und Intercsse
an traditioncllen Musiken weder firderten noch anterstittzten. Dazo mull bemerkt
werden, dall die Gelegenheiten traditionelle Muosik zo hiren, das heilt die Transfer-
schienen ftir migliche Aufnahune, begrenzt waren,

Trotz der offensichtlichen [gnorang gegeniiber der Kullue des Gastlandes kamen
die deutschen Musiker zn hohen Ehren. Das offizielle Japan spiell noch immer die
japanische Hymne ,Kimi ga yo* (1880 erstmals aulgefithrt), arrangierl von Franz
Eckert und den Begribnismarsch Ranashimi no Kiwami® (1807),

Einerseits erfiillten die deutschen Musiker in Japan ihre Bringeraulgabe gemily
den Erwarlungen ihrer japanischen Dienstgeber, andererseits wurden sie zu Brin-
gern, auch dort, wo sie an eine Fonktion nicht dachten. Die Musik war einmal Lehr-
inhalt des Arheitslebens — bei der Titighkeil als Angestellie japanischer Lehranstalten
unid einmal Inhalt der Freizeitgestaltung. Die abendlindische Bunstmusik swar also
nicht nur Arbeitsinhalt, sondern auch Grundlage von Gemeinsambkeit, sic unter-
stiltzle das Zusammengehiirigheitsgeliihl, kompensierte vielleicht Heimweh, Als
Transferschienen wirken neben den Lehrinstituionen die deulschsprachigen Zirkel
der freiwilligen oder unfreiwilligen Geselligheil: die evangelische deutschsprachige
Gemeinde mit Rirchenmusik, die Allschlarallia in Kobe, der Club Germania, die
deutsche Ostasiengesellschaft OAG mit Chor und Kammermusikabenden aber auch
die deutschen Kriegsgefangenen von 1914 bis 1919 aul Shikoku. Sie gingen in die
Musikgeschichie Japans als die Ausfithrenden der (teilweisen) japanischen Erstaul-
fithrung der 9. Symphonic Beethovens im Jahre 1918 ein. (Suzuki 1980: 3)

Die japanischen Musikstudenten in Wien
ztwischen 1986 und 1989

IFiir diese Gruppe, insgesamt 61 Personen, steht als Ausgangspunkt die Diplomarbeit
iiber ,Die Bedeutung des Studinms an der Hochschule fiir Musik in Wien {iir japani-
sche Musikstudentinnen an der Musiksoziologie® (Sato 1992), also Fragen einer
Japanerin an ihre japanischen Studienkollegen, zur Verfilgung, erginzt durch meine
persinlichen Beobachtungen und Gespriiche mit Japanern uml Japanerinnen in
Wien. Die folgende Auswerlung versieht sich als Ausgangspunkt fiir neoe, eigene
Fragestellungen, die die Rolle der Holer im Rullurtransler der Geschichte der
abendliindischen Musik in Japan beleuehten, Wien and seine Musikhochschule ist
erst seit 1054 Ankunflsziel japanischer Studenten, die Zahl stieg bis 1977 an und isl
seither wieder riickliiulig. (Sato 1992: 19)


















