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KOKUGAKU - JAPANS NATIONALE MUSIK
Irene Suchy, Wien
Ziele der Forschung

Die Forschung an der Geschichte der abendlindischen Musik in J apan
1st bis jetzt biographischen und institutionellen Fiden nachgegangen. Das
forderte eine abgeschlossene Sichtweise auf rein japanische Verhiiltnisse.
Diese Sichtweise, diese Spurensicherung, wie sie in den anderen Musiken
Japans erfolgreich ist, ist bei der abendliindischen Musik in Japan nur einer
der Anspriiche, den Forschung zu stellen hat. Die abendlindische Musik in
Japan unterscheidet sich von den anderen Musiken' Japans darin, dass sie
auch in anderen Kulturen Europas existiert. Sie ist von der Kultur, in der
sie sich veriindernd besteht, nicht zu trennen. Die Forschung wird sich mit
den Gegebenheiten zum Zeitpunkt der Ubernahme, mit den politischen
Anspriichen an die Musik im Exportland, mit den politischen Anspriichen
des Importlandes beschiiftigen miissen.

Der vorliegende Denkansatz greift ein von den Japanern genanntes und
gefordertes Konzept auf, geht seinen Urspriingen und seiner Fortfithrung
nach und erweist sich als Erkldrungsmodell fiir eine Reihe von Fragen
oder Merkwiirdigkeiten im Kulturtransfer. Die Untersuchung von Kultur-
transfer weitet sich damit von den sichtbaren, fassbaren und sammelbaren
Dokumenten zu den Ideologien, die den Kulturtransfer getragen haben,
Ausgehend von der Tatsache, dass Musik an sich nolens volens (Hans
Wemer Henze) ein politisches Phiinomen ist,

Im Bewusstsein der Tatsache, "dass die Autoren der Nationalismus-
Literatur ihre eigene Nation nicht oder nur selektiv in die Darstellung
einbezichen,” erwartet sich der deutschsprachige Japanomusikologe aber
auch Einsichten in seine eigene Kultur.

Exkurs: Zum Begriff der "nationalen Musik"

Arthur Farwell” formuliert schon zu Anfang unseres Jahrhunderts die

' Zur Pluralbildung von Musik vgl. DAHLHAUS/EGGEBRECHT: Was ist Musik ?
Wilhelmshaven: Heinrichshofen-Biicher, 1991*

* Otto DANN: Nation und Nationalismus in Deutschland 1770 -1990. Milnchen: Beck.
5. 346.

¥ Arthur FARWELL (1872-1952): Amerikanischer Komponist und Musikkritiker.
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iiber die wissenschaftliche Definition hinausgehende Tatsache: "careless
conversation on the subject is far more frequent than serious study"™. Der
Begriff der nationalen Musik - nicht zu trennen von Nationalismus und
Musik - ist ein unklarer, Hannu Salmi, der die historische Funktion Wagners
erforscht hat, beriihrt 1993 "die Frage, inwieweit der nationale Gedanke
nicht allgemein etwas Mythenhaftes enthiilt".” Und Farwell bekennt: "I
have called nationalism in music a dangerous subject. It is dangerous to
attempt to explain its issues clearly"." Die folgende Spurensuche soll
Eigenschaften definieren helfen. Zu bemerken ist, dass, wenn nicht der
Musik, dann ihren Institutionen das Nationale in der Benennung anhaftet,
in der Namensgebung fiir Musikvereine, Konservatorien, Musikinstitute
und Opernhiiuser.

Nur mit grossen Einschriinkungen trifft auf Japan die Definition des
"Nationalism" zu: "stylistic traits peculiar to the music of one certain
country, distinguishing it from that of other countries. One can detect the
nationality of many composers merely by hearing their music;"”

Die Definition gleicht jener des Musikalischen Conversationslexikons
fiir Gebildetete aller Stinde aus dem Jahr 1877: "Nationalmusik heisst die
dem einzelnen Volke eigene Musik, welche direkt von den Eigenthiim-
lichkeiten desselben, seinem Geschmack, seinem Temperament und seinen
Sitten so beeinflusst wird, dass sie eine abweichende Richtung, oder doch
einen eigenthiimlichen Charakter gewinnt."*

Dass der Begriff aber nicht einfach auf jede Nation gleichwertig iibertragen
werden kann, dass er in sich Wertung und Hierarchisierung enthiilt, enthiillen
die folgenden Definitionen. Grant klassifiziert 1967 zwischen nationalisti-
schen und nicht-nationalistischen Komponisten und sagt: "The litterature
commonly assumed to be non-nationalistic is in reality German or Austrian,
1.e., the works of Bach, Handel, Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert,

* Arthur FARWELL: "Nationalism in Music", in: Oscar THOMPSON (Hg.): The Inter-
national Cyclopedia of Music and Musicians. 1975". §.1485-1490.

* Hannu SALMI: "Die Herrlichkeit des deutschen Namens... " Die schriftstellerische und
politische Tidtigkiet Richard Wagners als Gestalter nationaler Identitit wihrend der
staatlichen Vereinigung Deutschiands. Turku: Turun Yliopisto, 1993. 5.30.

® Oscar THOMPSON (Hg.): The International Cyclopedia of Music and Musicians. 1975,
5.1485

" Parks GRANT: Handbook of Music Terms. Metuchen, The Scarecrow Press, 1967:
260.

*  Musikalisches Conversations-Lexikon, begriindet von Hermann MENDEL. 7. Bd. Berlin:
Robert Oppenheim, 1877: 235.
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Mendelssohn, Schumann , Wagner, Brahms, Richard Strauss, etc." Farwell

bemerkt, dass der Begriff des Nationalismus in der Musik erstmals in
Zusammenhang mit Schumann 1843 genannt wird: "that the nations around
Germany were striving toward emancipation from German sovereignity."”
"Nationalism, therefore", filhrt Harvard 1951 aus, "was actually an affair
of the 'peripheral’ nations, for which it proved, in most cases, the first
oppurtunity to advance into the center of the musical scene.""" Und Harvard
1986 bezeichnet das Ende des Nationalism mit dem Entstehen der 12-Ton-
Technik und der seriellen Musik."

Bevor dem im Begriff liegenden Konkurrenzverhiltnis zwischen Deutsch-
land und den anderen Staaten nachgegangen wird, sei die Verwendung in
der deutschen Sprache untersucht. Der Begriff im Deutschen hat zwel
Bedeutungen. Ein Beispiel fiir die erste findet sich im Jahr 1802 in Kochs
Musikalischem Lexikon: "Gegenwiirtig hat sich unter den verschiedenen
Volkern von Europa das Nationale in der Musik grosstentheils verloren.""

Erich Reimer hat anhand von drei Texten aus dem 19. Jahrhundert
exemplarisch das steigende musikalische Nationalbewusstsein Deutschlands
in dieser Zeit aufgezeigt." Das sich in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts
bildende Nationalbewusstsein in der deutschen Musik

- ist von der Franztsischen Revolution angeregt,

- ist vom Bediirfnis nach nationaler Identitiit geprigt,

- will "deutsche Nationaldemuth" und "iibertriebenen Respekt gegen das

Fremde" iiberwinden (Triest),

- konstatiert eine "Riickstiindigkeit aus geographisch-klimatischen und

ethnischen Bedingungen" (Triest),

- stellt die Harmonie iiber Melodie und Rhythmus (Wendt),

- hebt die "reine" Instrumentalmusik auf die héchste Stufe (Wendt,

Triest),

- will "nicht bloss eine nationale Tonkunst im engeren Sinn", sondern

eine "Weltmusik" schaffen (Brendel),

siehe 6.
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